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RESUMO:

Durante a década de 1960 se formou no Chile um movimento de cancédo popular, a
Nueva Cancion, que tinha como principais caracteristicas releituras de ritmos do
folclore chileno, a composicao de letras com criticas sociais, politicas e elementos de
representacdo das camadas populares do pais, além da participacdo ativa de seus
integrantes na luta politica chilena. O recorte temporal proposto para andlise neste
artigo se compreende entre 1964 e 1973, agregando dois governos que viveram 0S
desdobramentos da Guerra Fria: Eduardo Frei Montalva (1964-1969) e Salvador
Allende (1970-1973). O presente artigo € uma sintese dos resultados de uma
pesquisa de Iniciacdo Cientifica, que possuiu como principais objetivos os estudos
da formacdo do movimento da Nueva Cancion no Chile, com a intencdo de
compreender como 0s elementos culturais populares foram incorporados as suas
cancdes, e a maneira como o movimento se portou diante da luta politica, a partir da
andlise da importancia do trabalho da precursora Violeta Parra e da trajetéria de
Victor Jara.
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RESUMEN:

Durante la década de 1960, se formé en Chile un movimiento de cancion popular, la
Nueva Cancion Chilena, que tenia como sus principales caracteristicas las
relecturas de ritmos del folklore chileno, la composicién de letras con criticas
sociales, politicas, y elementos de representacién de las camadas populares del
pais, ademas de la participacion activa de sus integrantes en la lucha politica
chilena. El recorte temporal propuesto para analisis en este articulo se comprende
entre los afios de 1964 y 1973, conteniendo dos gobiernos que vivieron los
desdoblamientos de la Guerra Fria: Eduardo Frei Montalva (1964-1969) e Salvador
Allende (1970-1973). El presente articulo es una sintesis de los resultados de una
investigacion de Iniciacion Cientifica, que obtuvo como sus principales objetivos los
estudios de la formacion del movimiento de la Nueva Cancion Chilena, con la
intencion de comprender como los elementos culturales fueran incorporados,

1Este artigo foi inspirado nos resultados de uma pesquisa de Iniciagdo Cientifica, denominada “Utopia
e lutas no movimento Nueva Cancion. O papel da musica nas lutas politicas do Chile entre 1964 e
1973”, e de uma monografia sobre 0 mesmo tema. Sob a orientagdo do Prof. Dr. Antonio Carlos
Amador Gil. Inclusive, durante a pesquisa realizamos andlises de algumas cancdes, e foram
apropriadas algumas delas para serem utilizadas neste artigo.

2 Graduado em Licenciatura em Histéria pela Universidade Federal do Espirito Santo, Graduando em
Bacharelado em Histoéria pela mesma instituicdo. Pesquisador discente do Laboratorio de Estudos de
Histdria Politica e das Ideias — UFES. Vitéria, Espirito Santo.



analizando la importancia del trabajo de la precursora Violeta Parra y de la
trayectoria de Victor Jara.

Palabras Clave: Nueva Cancion; Violeta Parra; Victor Jara; Chile; América Latina.

1. O contexto politico do Chile entre os anos de 1964 e 1973.

A Nueva Cancion chilena foi um movimento musical que surgiu durante a década de
1960, com uma producdo predominantemente relacionada as criticas sociais e a
valorizacdo da cultura popular. A pesquisa que realizamos teve como proposta o
estudo desse movimento entre os anos de 1964 e 1973, periodo em que a Nueva
Cancion chilena se formou e obteve destague. Neste recorte temporal, dois
governantes exerceram a presidéncia no Chile: Eduardo Frei Montalva, do Partido
Democrata Cristiano (PDC), entre 1964 e 1970; e Salvador Allende, da Unidad
Popular (UP), entre 1970 e 1973. Ambos os governos viveram os desdobramentos
da Guerra Fria, que influenciou de diferentes maneiras os Estados Nacionais latino-
americanos, tanto em relacdo as suas decisdes externas quanto internas. Julgamos
importante este recorte essencialmente politico para relacionar os eventos ocorridos
em seu decorrer com a produgdo musical do movimento, uma vez que as cangdes

estiveram interligadas com os fatores sociais e politicos do pais.

Durante os anos que antecederam a década de 1960, o governo estadunidense nao
julgava que na Ameérica Latina existia uma real ameaca comunista. Porém em
decorréncia da vitéria da Revolucdo Cubana, em 1959, e sua declaracdo como
socialista, no inicio da década de 1960, os Estados Unidos modificaram suas
relacdes com paises da América Latina. Houve, neste periodo, a criagdo da Alianca
Para o Progresso, que consistia no estabelecimento de uma cooperacdo entre o
pais norte-americano e os paises latino-americanos, com o intuito de contornar 0s
obstaculos econémicos e desenvolver politicas para a resolugcdo de problemas
sociais, a exemplo da Reforma Agraria, com o intuito de evitar a organizacdo de
sublevacdes como a de Cuba e a proliferacdo do ideario comunista (YOCELEVZKY,
1987, p. 117). A Alianca nao foi amplamente aceita, a exemplo de alguns setores da
esquerda latino-americana que eram contrarios ao Imperialismo norte-americano e
enxergava a Alianga para o Progresso como um meio de reforgar a influéncia dos
Estados Unidos na América Latina. Ademais, os setores que geralmente apoiavam
as relagbes com os Estados Unidos nem sempre concordavam com as reformas

sociais propostas pela Alianca. O Chile, por exemplo, foi um dos paises que



participou, entretanto, o presidente Eduardo Frei, depois de alguns anos com o
plano, percebeu a ineficdcia que vigorou e afirmou sua decepc¢édo, escrevendo um

artigo denominado “A alianga que perdeu seu rumo” (LACERDA, 2004, p. 130).

E neste periodo, com relacdo as questdes sociais, 0 Chile possuia um problema
grave relacionado a participacdo da populagédo nas tomadas de decisdo do Estado,
isto €, no exercicio da cidadania (AGGIO, 1993, p. 17). A maioria dos chilenos nédo
participava das eleicOes e possuia condi¢cdes de vida precarias em relacdo a uma
minoria abastada. E, por pelo menos trés décadas, o pais teve uma sequéncia de
presidentes representantes, predominantemente, das elites, o que manteve o0s
poderes politicos concentrados nas maos das oligarquias (HARTLYN;
VALENZUELA, 2009, p. 127-137). A preocupacao em integrar a populacdo so veio a
ser discutida com vigor durante a década de 1960, e a obter mais radicalidade

durante o Governo de Salvador Allende, no inicio da década de 1970.

O presidente do Chile a partir de 1964, Eduardo Frei Montalva, do Partido
Democrata Cristiano (PDC), foi eleito com um plano de governo essencialmente
reformista, respaldado pelos acordos da Alianca para o Progresso — recebendo
apoio estadunidense - e conveniente aos problemas sociais do pais
(YOCELEVZKY, 1987, p. 135). Nao obstante, sua base aliada ndo era, em sua
maioria, formada por representantes das camadas mais populares da sociedade
chilena, portanto as reformas sociais fugiam aos seus interesses, algo que serviu
como um dos fatores para que as reformas do governo ndo obtivessem o0s éxitos
planejados, mantendo parte da populacdo chilena na precariedade. A exemplo da
Reforma Agraria — no campo — e do programa de constru¢do de moradias populares
— na cidade — que foram travados no decorrer de sua execucdo (YOCELEVZKY,
1987, p. 180 e 211). No entanto, houve alguns avancos no que diz respeito as lutas
populares, a exemplo dos camponeses, que puderam regulamentar suas
organizacdes a partir de uma lei promulgada durante o governo de Frei, que
possibilitou, também, a legalizacdo de sindicatos de trabalhadores urbanos e
mineiros (GOMEZ, 1985, p. 15).

O Presidente Salvador Allende foi eleito em 1970, candidato da coalizdo de
esquerda Unidad Popular (UP), que teve como singular planejamento a construcao
um Chile socialista, ato que ficou conhecido como a “via pacifica ao socialismo”. Seu
Governo possuia como prioridades: “a) a nacionalizagdo das riquezas basicas e



estatizacdo de parte dos meios de producéo; b) organizacdo de um sistema de
participagcdo dos trabalhadores; e c) estabelecimento de uma nova ordem
institucional — o Estado Popular’” (BORGES, 2013, p. 86).

Para a realizacdo do plano de governo, a UP necessitava promover meios para
integrar a populagdo de maneira mais efetiva que 0S governos anteriores,
concedendo 0s recursos basicos que ja vinham sendo reivindicados. Nos primeiros
meses, 0 governo comecgou a realizar reformas, e nas eleicbes municipais de 1971,
a Unidad Popular obteve éxito novamente, demonstrando a aceitagéo do partido por
boa parte dos chilenos. Em vista disso, configurou-se “uma situagéo propicia para a
UP implementar suas politicas redistributivas, de igualitarismo social e
anticapitalistas, como a nacionalizacdo dos bancos e de alguns monopdlios,

simbolos de exploracéo entre as classes populares” (AGGIO, 1993, p. 19).

Salvador Allende, no entanto, no decorrer de seu governo, teve que lidar com uma
forte oposicdo, que usou de uma série de paralisacbes e boicotes, inclusive com
suporte estadunidense3. A polaridade politica, entre a esquerda e a direita chilenas,
ficou mais efervescente neste periodo e, além disso, dentro da prépria UP houve um
conflito de ideias em relacdo a edificacdo do sistema socialista de governo, pois
dada a conjuntura hostil, parte dos integrantes defenderam a via revolucionaria,

opcéao esta que foi repudiada por Salvador Allende (AGGIO, 1993, p. 143).

As hostilidades ganharam proporcado e obtiveram seu estopim em 11 de setembro de
1973, quando as for¢cas armadas cercaram o Palacio de La Moneda, sede do
governo, e ordenaram a renuncia de Salvador Allende. N&o obstante, o presidente
se recusou a renunciar, ordenou que o Palacio fosse evacuado e resistiu dentro do
mesmo, que, por fim, foi bombardeado. Salvador Allende faleceu neste mesmo dia,

guando foi iniciado o periodo militar chileno.

Esta breve contextualizacdo € importante para a compreensao das articulagdes do
movimento entre o campo artistico, representado por suas cancdes, e o campo das

lutas sociais e politicas, que se situaram neste contexto dissertado.

3 O governo socialista do Chile contrariava os planos dos Estados Unidos em relacdo a América
Latina, fato que gerou um afastamento entre os dois paises. O governo norte-americano passou a
apoiar a oposi¢éo interna do governo — fatos que levaram Allende a buscar negociagcbes com outros
Estados, sobretudo socialistas (MAGASICH-AIROLA, 2013, p. 44).



2. O movimento da Nueva Cancién chilena

A América Latina, entre as décadas de 1950 e 1960, passou por uma transfiguracao
socioeconémica em decorréncia dos desdobramentos da Guerra Fria, do avanco
tecnoldgico e do crescimento populacional urbano. O cenario foi propicio para uma
proliferacdo da cultura desterritorializada* através dos meios de comunicagdo de
massa, fato que gerou um processo de suplantagdo dos aspectos culturais
nacionais. A historiadora e pesquisadora da Nueva Cancion Tania da Costa Garcia
(2005, p. 17) coloca que, no ambito cultural, este processo de suplantacédo pode ser

denominado como “aculturacdo”, ao mencionar que estas mudancgas,

“[...] impostas de fora para dentro, provocaram manifestacbes
reativas na sociedade. Para determinados setores, sobretudo
aqueles ligados as artes de espetaculo — musica, cinema e teatro —,
a maneira encontrada de se contrapor a onda asfixiante de
aculturagao seria realgando a identidade nacional”.

Este cenario péde ser observado no Chile, Argentina e Uruguai, exemplos de paises
que sediaram o surgimento de movimentos culturais com o intuito de recuperar e
valorizar a cultura nacional, procurando sua legitimacdo com o0 uso de aspectos
populares, a exemplo do folclore®. No campo musical, inicialmente ndo houve a
formacdo de grupos de artistas engajados neste sentido, mas iniciativas individuais
de recuperacdo da cancao folclérica, como no caso dos precursores Atahualpa

Yupanqui e Violeta Parra, respectivamente na Argentina e no Chile.

Foi a Argentina o local de criagdo do Manifiesto del Nuevo Cancionero, um
documento em que foi pretendido conceituar a cancao que deveria ser construida
naquele periodo e indicar sua funcdo. O manifesto foi escrito por Tejada Gémez, que
observou este processo de “aculturacdo” e o criticou a partir do caso de seu pais.
Todavia, Tania Garcia, que fez uma analise do documento, afirma que hé
semelhancas entre o cenario dos paises e que a relacdo do documento com o Chile,

por exemplo, é vélida. No manifesto consta que EI Nuevo Cancionero “nao

4 Este termo consiste em criacdes oriundas da cultura de algum local especifico e que, devido a
difus@do em larga escala através dos meios de comunicacdo, se tornaram produtos e adquiriram um
carater desterritorializado, uma vez que passaram a ser consumidas em varias partes do mundo,
sendo afastadas de seu local de origem e afetando a valorizacdo da cultura genuina de outras
regides. (GARCIA, 2006, p. 16)

5 Com base no texto Evocacién, modernizacién y reivindicacion del folclore en la musica popular
chilena: el papel de la performance de Juan Pablo Gonzalez, o termo folclore relacionado a producéo
musical popular se refere aos ritmos, articulagBes vocais, vestimentas, carater das letras e
instrumentos tipicos do interior do Chile que perderam forca de presenca na tradicdo chilena no
decorrer do século XX (GONZALEZ, 1996, 25-37).



desdenha das expressfes tradicionais ou de fonte folclorica da musica popular
nativa, pelo contrario, se inspira nelas e cria a partir de seu contetdo, mas néo para
roubar do tesouro do povo, sendo para restaurar este patriménio [...]” (GOMEZ,
1963, p. 3).

A formacdo do movimento da Nueva Cancion no Chile obteve, como uma das
principais caracteristicas, o retorno de seus artistas aos ritmos do folclore nacional,
promovendo uma releitura dos mesmos e criando novos ritmos. Esta caracteristica
foi mais valorizada no decorrer da segunda metade dos anos 1960, depois que 0s
musicos que formaram o movimento foram afetados pela influéncia de Violeta Parra,

que é considerada uma precursora.

A artista Violeta Parra teve um papel fundamental para o surgimento de um estilo
musical que se distanciasse das demais vertentes de cancéo popular do Chile. As
principais vertentes eram a Mdusica Tipica e o Neofolclore, ambas muito
qguestionadas no ambito cultural de representacdo popular. O Neofolclore, por
exemplo, possuia arranjos rebuscados demais, que acabavam por ter pouca
identificacdo com a raiz folclérica. Enquanto a Mdsica Tipica, corrente mais
tradicional da cancao popular chilena desde os anos de 1920, durante a década de
1960 se encontrava desgastada por falta de renovacdo (GONZALES, 1996, p. 26-
29).

Violeta Parra foi uma artista de origem camponesa, nasceu em 1917, no sul do
Chile, mas, assim como era comum na época, se deslocou para a Regido Central
com sua familia, com a intencdo de encontrar melhores oportunidades de vida na
zona urbana. Na década de 1940, Violeta Parra ja era envolvida com a musica
chilena, sobretudo a folclérica. Seu trabalho adquiriu relevancia quando fez diversas
incursdes pelo interior do Chile, durante a década de 1950, no intuito de observar os
artistas folcloricos, seus ritmos e seus instrumentos, com a finalidade de agregéa-los
as suas composicdes (ALVARADO, 2004, p. 57).

As observacgfes de Violeta Parra pelo interior do Chile ndo se limitaram as questdes
ritmicas, mas se expandiram para as questdes sociais chilenas agravadas pela
desigualdade. Tais aspectos podem ser observados em suas cang¢des, uma vez que
a artista expunha em suas composi¢des o cotidiano dos chilenos mais pobres, que
sofriam a opressdo do Estado. A fome, prisdes e enfrentamentos sédo temas

recorrentes em sua producdo. Portanto, para além dos aspectos ritmicos, a can¢cao



enquanto espaco de denuncia e de esclarecimento foi uma caracteristica importante
do trabalho de Violeta Parra. Os elementos levantados por Violeta Parra vieram a
ser discutidos pelos artistas mais jovens em meados da década de 1960, num
periodo em que o mais escutado nas radios chilenas eram as masicas internacionais

€ as nacionais mais comercias.

Nesta conjuntura, os filhos de Violeta Parra, Angel e Isabel, ap6s terem vivido um
periodo em Paris, criaram a Pefia de los Parra, um estabelecimento mais intimista
em Santiago, onde se tocavam musicas folcloricas alternativas ao cenario vigente e
se consumiam comidas e bebidas. Este espaco foi fundamental para a socializacao
entre os artistas que vieram a formar a Nueva Cancion chilena. Angel Parra afirmou,
em depoimento®, que a Pefia foi o local onde foram discutidos os resultados das
buscas de Violeta, pois, segundo ele, ninguém tinha conhecimento sobre tantos
elementos que foram recuperados por sua méae, e reitera que 0S primeiros
frequentadores do estabelecimento foram, também, os primeiros “discipulos” de
Violeta Parra. Ademais, ao fim de seu depoimento, declarou que aos elementos
absorvidos da pesquisa de sua mae, os musicos adicionaram algumas reflexdes, se

propondo a criar uma releitura dos ritmos e a compor letras de cunho mais critico.

A producdo que surgiu desta comunhdo de artistas s6 veio a comecar a ser
reconhecida de forma singular, enquanto uma nova vertente de cangao popular, a
partir de 1968, apds o primeiro Festival De La Nueva Cancién Chilena, que, ainda
gque ndo tenha reunido somente os artistas que se encaixavam no perfil do
movimento, contribuiu para um processo de identificacdo entre os artistas sobre as

propostas que surgiam com a Nueva Cancion (SCHMIEDECKE, 2014, p. 25).

No decorrer dos anos entre o governo de Eduardo Frei Montalva e Salvador Allende,
€ possivel analisar a maneira como as letras das musicas do movimento da Nueva
Cancion sofreram mudancas de estilo. A historiadora Natalia Ayo Schmiedecke
(2013) conclui, por exemplo, que as mudancas das cancdes estiveram sempre
relacionadas as expectativas da populacdo em relacdo as melhorias de condi¢cbes
de vida. Durante o governo de Eduardo Frei Montalva, por exemplo, o0 presente era
sempre retratado como um momento ruim que deveria ser superado, enquanto o

futuro era colocado como o periodo em que as melhorias iriam acontecer, o que

6 Depoimento registrado em entrevista para o documentario La Nueva Cancién Chilena, dirigido por
Carlos Moena e producido pro Alberto Gesswein e Sérgio Gandara, gravado entre 2005 e 2006.



servia de motivacdo para resistir. Mais proximo ao fim do governo de Frei, com a
iminéncia da eleicdo de um governo popular, as letras possuiam um teor voltado
para a convocacao a luta, acreditando que o esperado futuro estava mais proximo.
Ja durante o governo Allende, as cancdes possuiam uma de exaltacdo da
importancia da participacdo do povo na constru¢do daquilo que ha tempos vinha
sendo esperado, isto €, da utopia que manteve as esperancas durante os anos de

luta ardua: um governo popular que satisfizesse 0s anseios sociais.

Optamos por utilizar, em nossa pesquisa, a trajetoria do muasico Victor Jara, que foi
um importante integrante da Nueva Cancion, para relacionar as mudancas de estilo
das letras e identificar outras nuances. Victor nasceu em 1932, em um povoado da
provincia de Nuble, na regi&o sul do Chile, e se deslocou, ainda jovem, para a regiéo
central do pais e, posteriormente, envolveu-se com o teatro e com a cancao
folclérica na Universidade do Chile, e antes de se tornar musico solista foi diretor de
teatro. Desde jovem foi filiado ao Partido Comunista chileno e durante o governo de
Salvador Allende recebeu o titulo de Embaixador Cultural do Governo Popular, com
a funcado de promover uma divulgacédo internacional do processo politico chileno da
época, a “via pacifica ao socialismo” (SCHMIEDECKE, 2013, p. 88).

Em 1966, Victor Jara lancou seu primeiro disco solo, denominado Victor Jara, que
possui cangdes predominantemente dedicadas a retratacao do cotidiano de pessoas
das camadas populares, a exemplo dos camponeses. Na primeira faixa de seu
disco, El Arado, ha o relato de um camponés que trabalha arando a terra, e por mais
que esteja exausto, ndo abandona seu trabalho. Além deste elemento de
representacdo do trabalhador chileno, ao fim da cancdo hd uma mensagem de
esperanca em relacdo ao futuro: “Nunca es tarde me dice ella/ La paloma volard/
Como yugo apretado/ Tengo el pufio esperanzado/ De que todo cambiara” (JARA,
1966, Faixa 1). Em 1966, esta musica foi lancada durante o governo de Eduardo
Frei, que prometeu a Reforma Agraria, mas que, por fim, ndo correspondeu as
expectativas, e a vida no campo, que ha décadas era repleta de miséria, prosseguiu

0 mesmo Ccurso.

Victor Jara possui uma cancao que julgamos ideal para exemplificar a caracteristica
da mudanca de estilo, Plegaria a un labrador, lancada em 1968 como single e
agregada ao album Pongo en tus manos abiertas, em 1969. Com base nos estudos

de Natalia Ayo Schmiedecke (2013), analisamos que, nas letras das musicas do



movimento, até 1970, predominou a sensacao de continuidade do passado ruim no
presente, depositando as esperancas de mudancas no futuro; entre 1970 e 1973, a
énfase foi posta na ruptura com o ontem, aproximando o hoje do amanh&, ou seja,

era 0 momento de colocar em prética a construcao do futuro esperado.

A cancdo em destaque possui exatamente este aspecto, a exemplo
deste trecho: “Levantate y mira la montafia/ De donde viene el viento,
el sol y el agua/ Ta que manejas el curso de los rios/ Tu que
sembraste el vuelo de tu alma./ Levantate y mirate las manos/ Para
crecer, estréchala a tu hermano/ Juntos iremos unidos en la sangre/
Hoy es el tiempo que puede ser manana” (JARA, 1969, Faixa 13).

Os verbos empregados no imperativo passam a intencdo do compositor de realizar
uma convocacao imediata ao receptor do discurso que esta sendo proferido. Além
disso, o futuro esperado por tanto tempo supostamente encontra-se muito mais
préximo, algo que fica explicito no trecho “Hoy es el tiempo que puede ser mafiana”.
O periodo em que a cancédo repercutiu situou-se em fins do governo de Eduardo
Frei, quando ja se anunciava a eleicdo de Salvador Allende, candidato com quem os
integrantes da Nueva Cancion se identificaram, acreditando que este seria o lider de
um Estado construido com a participagdo popular, que, por fim, se configurava como

o futuro esperancgoso.

Durante o governo de Salvador Allende, o estilo de composicdo, como ja foi
mencionado, esteve direcionado ao convite ao povo para agir na construcdo de um
novo Chile. Uma cancéo que condiz com este carater € Qué Lindo Es ser Voluntario,
um single lancado em 1972, porém agregado ao disco péstumo de Victor Jara,

Manifiesto. Destaque para o trecho

1..] Si la montafia no viene anda hacia ella/ Las metas de
Recabarren son las estrellas/ Qué cosa mas linda es ser voluntario/
Construyendo parques para el vecindario/ Levantando puentes,
casas y caminos/ siguiendo adelante con nuestro destino [...]”
(JARA, 1972, Faixa 2).

O contexto em 1972, mais precisamente em outubro deste ano, esteve repleto de
boicotes ao governo de Salvador Allende por parte da oposi¢cdo. Mas, ainda que isto
tenha comprometido setores fundamentais, como o de abastecimento de alimentos,
um movimento de voluntarios foi capaz de dar continuidade aos trabalhos
essenciais. A cangao de Victor Jara se baseou neste cenario e exaltou a importancia

desta acédo perante as circunstancias, inclusive citando Emilio Recabarren, que foi



fundador do Partido Obrero Socialista, que veio a se tornar o Partido Comunista
Chileno, como simbolo de forc¢a e resisténcia (SCHMIEDECKE, 2013, p. 175).

A historiadora Sonia Silvia Simdes, que fez pesquisas sobre a carreira de Victor Jara
e, em sua dissertacdo, trabalhou sobre as causas de sua prisdo e morte, concluiu
que este artista era um dos musicos mais participativos em relacdo ao dialogo com o
povo, pois 0 mesmo constituiu sua carreira “intervindo no espago publico e propondo
a construcdo de wuma cultura popular, Victor e sua obra voltavam-se
intencionalmente a construcdo de uma contra-hegemonia que tivesse como
protagonistas os setores populares [...]" (2011, p. 235). ApGs o golpe militar de 1973,
Victor Jara foi preso, torturado e morto, logo nos primeiros dias. Segundo Simdes,
sua morte “se insere em um quadro de repressao que tanto utiliza a violéncia direta
exercida no plano fisico, quanto emprega métodos psicoldgicos ‘invisiveis’ a fim de
efetivar o controle social” (SIMOES, 2011, p. 137). A ditadura que se instaurou no
Chile perdurou por quase duas décadas, e varios musicos do movimento foram

perseguidos pelo Estado e tiveram que buscar exilio em outros paises.

Natélia Ayo Schmiedecke (2013) destacou, ndo obstante, um aspecto em Victor Jara
que refor¢ca sua imagem como icone do movimento, ao colocar que 0 mesmo além
de um musico também se enxergava como alguém capaz de ser ator de mudancgas.
Jara dedicou sua carreira a luta social e politica, coerente com sua ideologia de
esquerda, ao lado das camadas populares, de onde se originou. Foi um compositor
que, assim como outros do movimento, ndo se limitou a se posicionar somente
através de sua producdo, mas também militou quando néo estava exercendo suas
funcbes artisticas. Para Victor “O verdadeiramente revolucionario esta atras do
violdo, qguando o cantor ndo canta, quando € [...] um trabalhador a mais que coloca a
arma do seu talento a servico do processo que vivemos.” (JARA apud
SCHMIEDECKE, 2013, p. 80).
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