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Resumo: Neste trabalho, o autor registra e analisa alguns autores, movimentos literarios e poemas da
Literatura Brasileira Contemporanea do Espirito Santo, a partir de 1963, mais profundamente o Clube do
Olho, seu Manifesto do Clube do Olho e a | Semana dos Novos. Ao refletir sobre o desenvolvimento
cultural capixaba, aparente ou circunstancialmente “menor”, o autor optou por comparar 0 momento em
questdo com os olhos postos no processo cultural brasileiro, avaliando as defasagens nos tempos
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1. A tentativa de virada e o olhar obliquo

Sendo 0 remanescente de um mundo passado, a ruina tem
afinidade com o documento, pois ndo indicia o passado de
modo proposital — isso s6 ocorre quando intencionalmente é
transformada em monumento. O mesmo acontece com a obra
de arte, porque transcende a sua origem espacial e
temporalmente. Contudo, como ficcéo, a obra literaria refere
a histdria que poderia ter sido e ndo foi — na sua forma,
harménica e bela, nega o seu contelido e a Historia.

Orlando Fonseca
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No Espirito Santo, a primeira tentativa, bastante tardia, de trazer a matriz ideologica
nacionalista e modernizadora para os movimentos culturais do estado foi um fake®, um
fracasso. Para mostrar como isso ocorreu chamo a atencdo para o Clube do Olho, que,
ao promover a | Semana dos Novos provocou uma grande polémica com a turma da
velha guarda capixaba que afirmava que tal movimento ja havia sido deflagrado em
1948, quando Renato Pacheco, Setembrino Pelissare e outros fizeram uma campanha
nesse sentido?. A | Semana dos Novos foi realizada no auditério da Faculdade de
Filosofia. A Revista Capixaba deu cobertura ao evento e incentivava os Novos. E ela
que nos afirma: “a essa altura, muitos jovens ja escreviam dentro do estilo mais
moderno de poesia, entre eles Olival Mattos Pessanha e Luis Fernando Tatagiba”
(1968)°, autores que promoveram eventos literarios importantes como as récitas
poéticas de 1968, depois de terem fundado outro movimento, 0 MARCA — Movimento

Artistico Capixaba.

Como, em nivel de contexto nacional, pode-se fazer uma avaliacdo da entrada dos
idearios modernistas no Estado do Espirito Santo, € meu objetivo, neste artigo, mapear
sua real participacao e contribuicdo na literatura brasileira dos duros anos pés-Al5. A
razdo disso € que este texto procura antes chamar a atencdo para o atraso literario no
Espirito Santo dos anos 60, apesar de alguns casos isolados de talento individual, ao
contréario do que houve em Minas gerais, por exemplo, nas relacdes de prioridade entre
atividade cultural e atividade critica, relacdes essas que se localizardo em algum espaco
tensamente (re)negociado entre as duas, embora com efeitos estéticos desastrosos
(rarissimas as excegfes, como ja disse) que comecam com o Manifesto do Clube do
Olho em 1963, um manifesto canhestro, equivocado com suas proprias intencdes,
valorizando ingenuamente a tradicdo em lugar da ruptura, embora idealmente se
achando aguerrido e renovador. Lancado sob a chama do forte entusiasmo juvenil,
bastante comum no Brasil aquela época, era ingénuo e embutia truques de retérica em

Seus poemas.

A literatura brasileira escrita no Espirito Santo em circulacéo a partir de 1963* busca um
didlogo exaustivo com o modelo, ou seja, com a literatura legitimada, centrada,
principalmente no eixo Rio-S&o Paulo-Minas. As sucessivas tentativas de se dar origem
a movimentos literarios novos que, em sua grande maioria, fracassaram, mostram-nos

um enorme esfor¢o por parte de alguns autores capixabas de nao restringir a literatura ai
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produzida a figuracdo e a coloragcdo regional, apesar do culto ao local ha muito

arraigado na tradic&o cultural do Espirito Santo.

Em contrapartida ao espirito reinante no Espirito Santo, no tocante a literatura, o ano de
1963 marca a articulacdo das atividades coletivas da nova vanguarda em Belo
Horizonte. No inicio do ano foi criado o Suplemento Dominical do Estado de Minas,
porta-voz da vanguarda cultural do estado, por meio do qual varios intelectuais
contribuiram para a discussdo das questdes artisticas do momento. Esse caderno de
cultura era dirigido pelo poeta e ensaista Affonso D’Avila, e contava com a colaboragio
dos jornalistas Cyro Siqueira, Frederico Morais, Wanda Pimentel e Luis Adolfo

Pinheiro, entre outros.

Se em Minas a vanguarda ja estava dialogando com o Centro Maior, formam-se, muito
marcadamente e bem delineados, a partir de 1963, no Espirito Santo, duas faccdes
dentro da Academia Espirito-Santense de Letras: os conservadores, que optaram pela
tradicdo nas letras e os Novos, estes empenhados na ruptura, carro chefe da I Semana
dos Novos, cujos idearios — modernizar as letras capixabas — abrem definitivamente o
caminho para o rompimento com o grupo conservador da Academia local. Constituiu-
se, entdo, uma outra vertente dentro do ainda provincianismo capixaba, a que desejava
romper com tudo de conservador presente na cultura do Estado. Como Minas Gerais ja
estava incorporada ao tronco da literatura nacional, teria sido mais facil um dialogo com
a vanguarda mineira para dar for¢ca ao Manifesto do Clube do Olho. Entretanto, os
Novos tentaram importar do Movimento Modernista de S&o Paulo, de 1922 — que daria
inicio a0 Modernismo Brasileiro -, uma literatura que “arrebentasse” (ANDRADE,
1972, p. 236). Embora ideologicamente o espirito reinante nos Novos fosse
demasiadamente combativo, como se vera no Manifesto do Clube do Olho (nédo
descartando nessa observacdo a defasagem temporal dessa tomada de posicdo dos
Novos em relacdo a literatura brasileira consagrada e, portanto, historico-cultural do
movimento capixaba — 41 anos, 1922-1963), esse tempo histérico muito se afastou
daquela fase heroica que antecedeu a Semana de Arte Moderna, apesar de 0s ideais,
conduzidos por parametros equivocados e em patamares diferentes, fossem de uma arte
nova, de um espirito novo que vinha tentando se definir num pequeno grupo de

intelectuais capixabas.
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Talvez por serem desconhecidos da critica literaria brasileira, esses autores marginais ou
periféricos, muito particularmente no Espirito Santo, um estado com enorme dificuldade
de publicacdo e circulacdo de obras literérias, ficam geralmente desconhecidos, a ndo
ser no estado, a época em que experimentam e criam. Muitas vezes, de um tempo para
ca, sdo incluidos no programa de literatura do vestibular da Universidade Federal do
Espirito Santo, fator que gera um grupo de leitores bem especifico, alunos de pré-
vestibular, que nem sempre Iéem as obras. Além disso, a dificuldade de circulacdo da
obra literaria para fora de um estado muito pobre poderia, talvez, justificar o
desconhecimento dos autores que produzem. Apesar de esta hipdtese ndo poder se
sustentar, se pensarmos em Raquel de Queiroz, Graciliano Ramos, Marcio Souza,
Milton Hatoum, Jodo Gilberto Noll, que, mesmo sendo autores fora do centro, tiveram
logo suas obras legitimadas. Justamente por isso, muitos autores capixabas que
produzem literatura de valor estético de médio para alto, tém que esperar algum tempo,
ou amargurar uma condicdo de autor marginal. Por que seriam desconhecidos? Talvez
porque algumas tentativas de promover eventos e movimentos, autores e obras que
deles participam passam a depender do seu porte, da dimensao estética dada a eles e do

suporte da midia e da critica para serem bem-sucedidos.

A Semana dos Novos ¢ um exemplo de tentativa de se fazer algo “novo” no Espirito
Santo. Nao poderia dar certo. E ndo deu. A producéo literaria local ndo havia chegado
nem mesmo a visada do movimento modernista brasileiro de 1922. A falta de visdo do
exterior, 0 ndo se pautar num paradigma estético que norteara a literatura brasileira a
partir de 1922 e a dificuldade de se articular com a literatura considerada de exceléncia
sd0 0s principais motivos para que tentativas como a | Semana dos Novos ndo tenha
dado em nada. Porém, depois do boom das revistas literarias e/ou culturais de circulacdo
nacional ampla e bem aceita pelo publico, a alguns autores capixabas foi propiciado um
acesso maior ao contexto nacional. Isso lIhes deu a oportunidade de serem julgados em
seu valor de exceléncia literaria ou, como nos mostra a realidade, de serem descobertos
por um acaso e por isso tém um valor historico-social momentaneo, mas que pode dar
em alguma coisa. Um exemplo de que isso acontece é a projecdo nacional de Waldo
Motta, poeta que teve dois de seus poemas publicados pela Revista Ima, no. 5 — “Deus
Furioso” e “Oferenda a mae primeira”. Foi pela leitura de Tumna Maria Simon e
Vinicius Dantas, leitores criticos do eixo-maior, que Waldo conseguiu editar Bundo e

outros poemas pela Editora da Unicamp (MOTTA, 1996). Como ele chegou ao eixo
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maior? Como despertou o interesse do mercado editorial? Houve uma “transformagao
da cultura em mercadoria mais ou menos eficaz como valor de troca” (SPERBER,
1998)°. Outra gama imensa de fatores podera coroé-lo, ou no, agora ja tirado das
margens. Para tal ha de se analisar sua trajetdria. Esse € fundamentalmente o papel do
critico-historiador, neste caso, 0 meu, aquele que se propde remexer todo esse material:
registrar e analisar autores e obras, afinal ndo podemos ignorar a histéria dos autores e

dos acidentes da sua carreira ou da carreira das suas obras” (LAJOLO, 1996, p. 21-31)

Ao tentar mostrar o espirito reinante nas rodas intelectuais capixabas, por meio de suas
obras, na sua propria especificidade literaria e na sua importancia para o que a historia
literaria local foi e/ou ainda é, e sua relagdo com a historia literaria brasileira, estes
aspectos formam sujeitos no processo seletivo do desenvolvimento de uma literatura
especifica, as vezes, também local, de que falamos anteriormente. Hans Robert Jauss
afirma que “assim como a lingua, o desenvolvimento de uma literatura ndo pode ser
desenvolvido apenas de forma imanente, através de sua relacdo propria entre diacronia e
sincronia, mas ha de ser definido também em funcdo de sua relacdo com o processo
geral da historia.” (JAUSS, 1994). Os tempos historicos marcam estéticas com
caracteristicas de periodo. Esses periodos, de autor para autor, trazem estilos e técnicas
diferentes. Entdo, se a percep¢do de uma obra, socialmente falando, somente é possivel
a quaisquer transmissores e receptores, se ela se insere em seu universo como agente
concreto e ativo, ou seja, em funcdo de normas estéticas constitutivas daquilo que
chamamos de tradicéo, ou, pela contramdo, no rompimento com ela, ou seja, na ruptura,
como 0s autores capixabas que escrevem literatura brasileira contemporénea se
integram ou ndo e por que na histéria do pais, criando entdo o seu proprio momento
histérico? Se sdo a tradicdo ou a ruptura que presidem historicamente o circuito
comunicativo artistico, induzindo a criacdo, formando um certo universo cujos
elementos independentes mantém entre si relagdes associativas e funcionais, em
constante processo, perdendo-se a sensibilidade ao contexto preciso do texto literario,

perde-se, sem sombra de duvida, a capacidade da interpretacdo historica concreta.

Sendo assim, o estudo da producdo literaria contemporéanea do Espirito Santo, a partir
de 1963, ja requer o mapeamento das formas literarias num movimento para fora, para
qgue se possa avaliar se hd ou ndo um enrijecimento interno e localista, mudo e

epigbnico. Mas esse mapeamento e as relagdes que ele implica sdo muito complexos. A
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literatura capixaba exibe algumas fisionomias ecléticas, num sincretismo curioso de
estilos e tendéncias. Pela ordem de entrada na cena historica, sdo eles: a) tradigcdo
discursiva e histdrica; b) tentativas vanguardistas, numa éansia de abandono de

principios e de técnicas consequentes; ) variantes alternativas.

Os anos 70, por exemplo, trouxeram ao panorama da literatura brasileira contemporénea
do Espirito Santo uma evolucdo da criacdo literaria que j& pode ser considerada nacional
e global. Diluindo-se por varias vertentes tematicas preferenciais encontram-se: a) a
heranca lirica — dominante em toda a histéria da poesia ocidental, confirmando, assim,
um vinculo garantido com a tradi¢do; b) o protesto social tardio — em resposta a situagdo
politica dos anos pds-64, anterior a que os artistas encontraram ao entrar em cena; c) a
conviccdo da necessidade de refletir sobre a propria criacdo poética, motivo por que
alguns autores procuraram expor sua compreensao da natureza da literatura e da sua
funcéo de escritor; d) a afirmacdo da ficcionalidade, procurando, na prosa de ficcéo,
produzir uma literatura que ndo tivesse vinculo com nenhum processo de referéncia
externa a ela; e) a preocupacdo com os elementos de significacdo da literatura (os varios
usos da subjetividade, dialogismo, necessidade de novas expressdes verbais e
exploracdo do espaco gréfico ou disposicdo do texto no espaco, por exemplo), a fim de
libera-los de qualquer coisa ao mesmo tempo mundana e anterior, tentando obter sua
importancia e seu valor especifico por causa de e ndo apesar de seu status como uma
mentira, como uma inverdade que acaba sendo mais atraente e mais importante do que
somente a verdade do mundo cotidiano; f) a exploracdo excessiva da parddia amarga,

dentre outras.

Alguns autores e obras transpuseram as barreiras geograficas e de mercado, como o
comprovam José Augusto Carvalho (seu conto “Orfd de filha” foi traduzido para o
alemdo, na Austria, sob o titulo “Nach Tochter Verwaist” e publicado no suplemento
literario “Spectrum”, do jornal vienense Die Presse); Reinaldo Santos Neves (seu
romance A crdnica de Mallemort é um exemplo também, e mais recentemente, a
publicacdo de A longa historia pela Bertrand-Brasil — 2007); Waldo Motta, ja citado;
Bernadette Lyra, traduzida na Holanda e semifinalista do prémio Jabuti, em 1998, com
Memoria das ruinas de Creta e a publicagcdo de Tormentos ocasionais pela Companhia
das Letras. Ainda podem ser citadas Neida Lucia Moraes (O mofo no péo foi grande

sucesso de venda e j& esté traduzido para diversos idiomas, sendo a primeira a traducéo
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para o romeno — Mucegaiul de pe Paine) e Elisa Lucinda, cujo livro de poesias O
semelhante esgotou vérias edi¢Oes. Se as obras desses autores tém a tdo decantada
exceléncia e se sdo autores maiores ou ndo, sob o ponto de vista do valor literario, ndo
importa neste momento. A questdo de valor literario merece uma discussdo mais
extensa e mais detalhada e ndo € o objeto deste estudo. No entanto, suas obras reléem,
em muitos momentos, a tradicdo, numa tentativa de romper com ela, o que os coloca,
em ultima instancia, com exce¢do de Bernadette Lyra, dentro do projeto modernista

brasileiro.

2. O olho a olho da histéria e do arquivo: documentos a vista!

Dois fatos marcaram o inicio do periodo (1963- ...) contemporaneo na literatura
brasileira do Espirito Santo: 1) a formagdo do Clube do Olho, cujo manifesto apresento
em sua forma original. O Manifesto do Clube do Olho foi escrito para ser publicado em
janeiro de 1963. Critica o conservadorismo literario e artistico da Academia Capixaba
(“em terra de cego quem tem um ¢ rei” / “gracas ao espirito renovador de Marien
Calixte”); 2) a realizacdo da I Semana dos Novos, de 4 a 10 de fevereiro de 1963,
evento ja previsto no Manifesto, com o objetivo de fazer vir para a literatura local a
liberdade preconizada pelo primeiro modernismo brasileiro (“Em fevereiro a

agremiacao revoltada (?) proporcionard a I Semana dos Novos”).

Na ansia de se modernizar, os Novos optaram pelo anti-academicismo, tentando
combater as estéticas em vigor na literatura produzida no Espirito Santo anteriores a |
Semana, um misto de subprodutos parnasianos, simbolistas e romanticos em plenos
anos 60. Tentou trazer da Semana de Arte Moderna de 22, sobretudo, um futurismo
tardio e torto. Nada contra. Afinal S&o Paulo também importou. E de Mario de Andrade
a seguinte declaragdo: “Nao s6 importavamos técnicas e estéticas, como sO as
importdvamos depois de certa estabilizacdo na Europa, e a maioria das vezes ja
academizadas” (ANDRADE, 1972, p. 249). Est& correto. A Europa sempre esteve por
aqui. Ela esta na nossa tradicdo, e, certamente, a norma instituida historicamente ¢ a
dela. Pensando paralelamente, a Literatura Brasileira Contemporanea do Espirito Santo,
em nivel de fatura estética, social e histérica, estd associada a compreensdo de sua

performance no conjunto de praticas culturais envolvidas com o desenvolvimento do
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Estado do Espirito Santo, com sua consolidacdo e com as transformacdes do Estado em
relagdo & imagem nacional e aos sucessivos acontecimentos que implementaram
movimentos culturais novos, fomentados por aparelhos ideolégicos e culturais que,

pretensamente, (re)delinearam o Estado.

Somente ap6s o primeiro governo estadual da ditadura, o de Christiano Dias Lopes
Filho (1967-1971) é que se instituiram as bases que permitiram a infra-estrutura de que
0 aparato industrial necessitava ao estabelecer o capitalismo desenvolvimentista da
ditadura militar no Estado. O governador criou mecanismos estatais de estimulo a
industrializacdo e projetou o Centro Industrial de Vitdria que, na década de 70, recebeu

um grande numero de fabricas.

Na euforia da politica desenvolvimentista dos governos pds-golpe, a implementacao
dessa fase industrial em Vitéria, capital do Estado, propiciou a criacdo de um capital
cultural industrial que impulsionou o inicio da producdo artistico-cultural
contemporanea. Pela primeira vez em sua histéria, o Espirito Santo passou a ter um
movimento  cultural ininterrupto, variando em qualidade, aumentando
significativamente o ndmero de manifestacbes culturais, de projetos editoriais
interessados no resgate, para a literatura produzida no Estado, de pontos importantes
que a literatura brasileira como um todo ja havia percorrido. Surgem, a partir de Dias
Lopes, a Fundacdo Cultural do Espirito Santo, a Editora da Fundac¢do Cultural Ceciliano

Abel de Almeida/UFES, a Editora Ima e as revistas Sim, Letra, Ima e Cuca.

Num Estado cercado por vizinhos mais desenvolvidos tecnicamente, como Rio de
Janeiro e Minas Gerais, 0 desenvolvimento -cultural capixaba, aparente ou
circunstancialmente “menor” (RIBEIRO, 1993, p. 47)°, estd intimamente ligado a
problematica do mercado editorial, muito mais voltado para as obras produzidas no eixo
Rio-S&do Paulo-Minas. Ainda hd um desconhecimento total das politicas socio-culturais
(o aumento de publicagdes com o patrocinio da Aracruz Celulose, apoios culturais da
Companhia Vale do Rio Doce, da Companhia Siderdrgica de Tubardo, da Petrobras e a
Lei Rubem Braga de incentivo a cultura) do Estado do Espirito Santo no cenario
nacional e, conseqiientemente, da literatura ali produzida. E certo que os textos literarios
ndo podem esvaziar-se de suas significagOes culturais menores, mas devem insistir na

organizacdo e ampliacdo dessas mesmas significagdes por forca da construcdo do
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préprio texto. Todavia, veremos que ndo ha nada que diferencia o Clube do Olho, seu
Manifesto e a | semana dos Novos de tantas outras atividades juvenis entusiastas que

ocorreram no Brasil.

Antes de 1963, do Espirito Santo ja se conheciam autores como Rubem Braga, Geir
Campos e José Carlos Oliveira. Brava gente citada no item “da academia” no Manifesto
do Clube do Olho (“Principalmente a elevacdo renovadora da cultura capixaba. De peso
com nomes em potencial no modernismo brasileiro: Rubem Braga, Geir Campos e José
Carlos Oliveira”). Autores que ja haviam vencido as barreiras geograficas impostas pela
indUstria cultural, os trés passam a ter, para os intelectuais capixabas, equivocados no
trato de exceléncia dado aos dois Ultimos, status de vencedores, de herdis do mercado
editorial no eixo principal. Sdo evocados no Manifesto como personagens de peso no
cenario da literatura nacional. Se peso é medida de valor literario, houve, de certo, com
excecdo de Rubem Braga, excesso de ufanismo no louvor. Apesar de serem bastante
lidos, Rubem Braga e José Carlos Oliveira, este um cronista badalado do Jornal do
Brasil, ndo eram a época paradigma para nenhum movimento de pretensdo modernista.
Quanto a Geir Campos, apesar de ja ser autor permanente das antologias poéticas da
geragdo de 45, em nivel de literatura no &mbito nacional, era pouco conhecido. Porém,
trés capixabas de sucesso. Como sucesso nao significa exceléncia, ao contrario, muitas
vezes 0 sucesso de um autor provém de uma receita que da certo no cardapio da cultura
de massa, os Novos, para modernizar as letras capixabas, deveriam ter procurado
modelos mais reconhecidamente consagrados e ja aprovados no gigantesco processo de
selecdo de que trata Marisa Lajolo (1994, p. 30)". Carlos Drummond de Andrade, por
exemplo, ja fazia parte do possivel canon da literatura brasileira de que trata a autora.
Faltaram aos Novos rigor e distanciamento no trato com a escolha. E se queriam 0s
Novos realmente firmar o modernismo no Estado, que transcrevessem para 0 Manifesto
pleitos da Semana de arte Moderna que, consagrada pela aristocracia paulista, tinha,
contudo, em seu bojo, uma nobreza regional que, para Mario de Andrade, deu uma
“mao forte ao movimento” (ANDRADE, 1972, p. 236).

José Carlos Oliveira, autor de obras de tom psicodélico-visionario, como Os olhos
dourados do 6dio, coletanea lancada a época, O pavao desiludido e Terror e éxtase,
publicados mais tarde, além de contos em O péassaro enigmatico e a tragicomédia

Nossos segredos — ou A gorda e o magro, tendo voltado ao Estado, declarou:
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“Academia Capixaba dos Novos — ACN: - Agremiacgdo dos “brotinhos” literarios. Nela
pontificam nulidades que se elogiam mutuamente, tratando-se por V. Exa.’, ‘nobre
colega’, etc. Também aqui ndo ha reunides, No ha sequer sede definida...”®. E conclui,
tecendo consideracdes sobre o clima literario da Ilha: “E esse o clima literdrio de
Vitoria: completamente nulo. Os poetas, cronistas, contistas, romancistas, novelistas,
etc... nada entendem de literatura, e falam por ouvir falar — como o papagaio.
Excetuando-se alguns, cujo talento € claro como agua, os restantes, que alias sdo parte

9 Dessas

predominante, sdo mediocres e nulos como uma virgula depois de um ponto
declaracbes, pode-se ter uma idéia concreta das razGes que trouxeram a tona a

motivagdo de se fundar um novo movimento, uma nova agremiagéo, O Clube do Olho.

E justamente com a preocupacdo de identificar a analisar o artefato literario usado pelos
Novos que lango um olhar ao Manifesto do Clube do Olho — “A fuga, certa, dentro das
atuais e futuras possibilidades brasileiras, a alienacao cultural. Muito além”. Fica claro
que h& um lugar, um espaco dentro do que se escreveu para 0 que eu chamaria de
“intencdo trans-geografica”, ou seja, a “fuga” para o que a literatura j& havia oferecido
dentro dos padrdes estéticos do primeiro modernismo. Ao mesmo tempo, nota-se (leia-
se “Muito além”) que ha uma consciéncia dos artistas Novos de uma certo atraso local
em comparagao ao que acontecia, a época, no eixo maior, catalisador de producbes que

injetavam o mercado editorial e chamavam a atencdo de criticos e historiadores.

Para José Augusto Carvalho (1982, p. 73)'°, as intencdes estéticas do Clube do Olho,
bem como sua existéncia, sequer chegaram ao conhecimento do publico. A principal
reivindicacdo dos dissidentes literarios da Academia dos Novos era a mudanga do nome
Academia para Clube Capixaba dos Novos (“Academia Capixaba dos Novos seria a
perpetuagdo do conservadorismo literario e artistico”). Ainda ancorados na projecao,
para eles nacional, de Geir Campos e José Carlos Oliveira, convidaram-nos para
participar da | Semana dos Novos, acontecida de 5 a 10 de fevereiro de 1963, com o
apoio do Departamento de Educacdo e Cultura da Universidade Federal do Espirito
Santo e o incentivo de Franz Vitor Rudio, padre catolico que trabalhava no
Departamento de Cultura da UFES, e de Renato Pacheco, um misto de literato e
mecenas das artes capixabas, que arriscou o mercado editorial, fundando uma editora, a

Editora Renato Pacheco.
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Logo a seguir, no entanto, os Novos, obcecados com a idéia de “modernizar” a literatura
produzida no Espirito Santo e com o propoésito de dar grande repercussdo ao evento que
planejaram, convidaram também para dele participar Ferreira Gullar, citado no
Manifesto (“Bom o Ferreira que partiu do concretismo e chegou a poesia popular, de
integracdo na realidade brasileira”). Observem que ja conheciam o Movimento
Concretista Brasileiro! Entretanto, com a preocupa¢do em trazer o “novo” (sentido de
original) para o Espirito Santo, de valorizar alguns de seus “novos” poetas, como
Xerxes Gusmao Neto, Claudio Antonio Lanchini e Carlos Chenier de Magalhées, o
Movimento deu a I Semana dos Novos, pelo menos, a qualidade de “bem intencionada”,
pois “foi infrutifera” (CARVALHO, 1982). Nenhum dos trés convidados compareceu
ao evento. Nem mesmo José Carlos Oliveira, que estava em Vitdria para uma tarde de
autografos na Livraria Ancora, lancando seu primeiro livro de crénicas — Os olhos
dourados do 6dio. Porém, a Semana representou “uma luta e uma tomada de posigdo, ¢
ai repousa sua validade” (CARVALHO, 1982), pois se esse momento de tentativa de
didlogo com a Literatura Brasileira teve a Semana de Arte, ou mesmo o Movimento
Concretista, como principais pontos de referéncia, o aguardado surto “novo”, mesmo
sendo tardio, e a tdo esperada transicdo da Academia Velha para o Clube do Olho, se
deram somente no gosto pelo inacabado e descosido da idéia poética, pelas expressdes
vagas, indecisas, na tentativa de didlogo com outros codigos estéticos como a pintura e
a masica — traco do nosso primeiro modernismo — e, principalmente, pela hesitacao,

pela falta de perspectiva no trato com a matéria poética.

O descompasso é evidente: 0s novos poetas, ao contrario do que foi proposto pelo
primeiro modernismo, entregaram-se a composi¢oes frias e ocas em que a correcdo da
linguagem e tentativa na elegancia de versejar substituiram a “nova” criagdo artistica
que tanto procuravam — aquela do nosso primeiro modernismo, que tentou apartar das
letras a influéncia portuguesa, rompendo com as formas tradicionais de expressao,
tentando sistematizar a fala brasileira numa lingua prépria, num forte desejo de validar a
diccdo nacional, na valorizagdo do cotidiano, das cores regionais e do desvio das
normas gramaticais caturras. Enfim, ndo conseguiram ser, por mais entusiastas e bem
intencionados que fossem, nem abusivos no espirito de revolta nem destruidores em

principio, como foram 0s nossos modernistas.
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Carente de especialistas em Estética, o0 Clube do Olho langou seu Manifesto sem a
preocupacdo de tornad-lo uma objetiva “declaragdo de principios”. Numa ansia muito
clara de romper com o conservadorismo que havia no contexto literario “capixaba” até
1963, varios artistas se reuniram para combater os subprodutos literdrios que
sobreviviam até entdo, resquicios de estilos do século XIX diluidos na poética existente.
No entanto, a for¢a do conservadorismo da Academia (1913-1963) era resistente e parte
dela recusou-se a enxergar 0 que estava se iniciando, via Manifesto, “um grande
momento de tomada de consciéncia e desejo de mudanca na literatura do Espirito
Santo” (CARVALHO, 1982). Dividida, a Academia Espirito-Santense de Letras teve
poetas contrarios a renovagao e, nas palavras de José Augusto Carvalho “continuaram a
produzir uma literatura insipida, contaminada pela mesmice intelectual e pelo desprezo
a inovacdo” (CARVALHO, 1982).

Embora, paralelamente, os “inconformados” (ou inconformistas?) tenham continuado
sua tentativa de importar para 0 movimento literario capixaba a mesma tendéncia de
liberdade e conquista de expressdo propria e as novidades, suas tentativas foram, na
maioria das vezes, em vao, porque os poetas Novos tiveram dificuldade para formular
o0s principios duma estética que pudesse dar uma cara a0 movimento. Uma cara mais
brasileira, reverificando o seu instrumento de trabalho — a lingua — para que, assim, eles
pudessem expressar melhor sua identidade, seu regionalismo e sua brasilidade. Por isso

todo o projeto chafurdou no debate epigbnico.

Até porque, no inicio dos anos 60, o eixo do debate artistico brasileiro deslocou-se
muito das questbes estéticas para as questdes politicas, levando varios intelectuais,
criticos e artistas a mudarem suas posicoes e a se situarem diante das novas perspectivas
revolucionarias de construcdo nacional, antes do golpe de 64, direcionadas pelo ideério
do PCB, e impulsionadas pelos projetos reformistas do governo Goulart. Tanto os
concretistas como 0s neoconcretistas tomaram posi¢do diante da iminéncia de uma
revolugdo social no Brasil, e muitos deles voltaram suas pesquisas para a criagdo de
uma arte participante, de acordo com a realidade social do pais. Os concretistas
propunham o “salto participante” direcionado para a consciéncia critica da realidade
nacional em sintonia com as mudancas estilisticas da época e a ampliacdo do
movimento, incluindo poetas e artistas de diversas regides do Brasil. JA& o grupo

neoconcreto dispersou-se, com o engajamento politico de Ferreira Gullar, seu principal
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teorico (citado no Manifesto, sinal de que os Novos acompanhavam a evolucao do que
estava acontecendo!), nos programas de acdo dos CPCs. Enfim, questionaram-se o
elitismo e o esteticismo da arte burguesa em prol de uma arte popular revolucionaria,
inserida no programa da revolucdo brasileira que prometia a libertagéo social e cultural

do povo.

No Espirito Santo, o Manifesto do Clube do Olho, enquanto elemento que tem uma
dupla face — a critica ao conservadorismo em sua génese e, por outro Viés, a
ingenuidade contida no tom poético e subjetivo dado ao manifesto afastou-se por
completo da participacédo politica. As bases do ideario do Clube do Olho apontaram para
uma outra arte, uma arte fora dos parametros revolucionarios estabelecidos também pela
vanguarda politica do panorama nacional da época. Apesar da insisténcia tematica — o
combate — e da distingdo feita desses eixos tematicos (has uma funcéo didatica clara no
Manifesto: “Esperan¢as inimeras em falar coletivo e individual. Propriamente mais uma
pesquisa”), o documento peca por propor o re-estudo do “verdadeiro sentido da arte”,
sem se preocupar em revolucionar. O procedimento sugerido pelos Novos ndo os situa
nas dimensbes que a objetividade de um combate aguerrido requer. Revolucionar é
fazer estrondo, mas principalmente mudar, romper por meio de reivindicagdes precisas!
Cabe ainda ressaltar que autores tdo diversos e divididos revelam sensiveis diferencas
entre si, tanto em suas posturas epistemoldgicas quanto em suas estratégias politicas,
enfatizando, de forma bastante subjetiva, os aspectos da realidade supostamente
combatida. Vejamos: as diferentes estratégias propostas para pensar e modificar a
realidade do movimento literario de 1963 estao contaminadas por um idealismo (“O
olho nasceu faz tempo. Aparece hoje, porém, gracas ao espirito renovador de Marien
Calixte”) e/ou por conceitos abstratos (“Mas o olho ¢ s6. Nao tem bitolas™), afastando
qualquer possivel didlogo com o neoconcretismo, pois a forca intelectual do texto ndo
atua conjuntamente com a capacidade critica. Sua reflexdo dialética e sua competéncia
dialdgica sdo, por isso, no minimo, ingénuas. A tentativa de se criar, na primeira pagina
do documento, um texto que apresentasse vestigios da técnica do ideograma concretista
s0O vale por sugerir que o Clube tem urgéncia de uma comunicag¢do mais rapida, direta e
econdmica de formas verbais, o que caracteriza, de certa forma, o espirito
contemporaneo, anti-discursivo e objetivo por natureza. N&o obstante, o0
conservadorismo vai se mostrando, passo a passo, diluido no discurso dos Novos. Por

exemplo: em nivel de manifesto parece haver um evidente recalque de poder nas
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sentencas que parodiam maximas populares — “Em terra de cego, quem tem um ¢ rei” -,

2

ou espirito absolutista presente em “Mas o olho € so.

Os Novos, imbuidos de entusiasmo e ingenuidade, consagram o poema “Crédito
Passivo ou Poema Reformado”, de Claudio Antonio Lachini € “O muro”, de Xerxes
Gusmdo Neto. Lachini nos é apresentado como poeta motivado pelo existencial, pela
luta, pela insatisfacdo, pela esperanca e que cultiva a originalidade, o estilo préprio.
Tomo “original” como “novo” para possibilitar a dialética com “conservador”, ou
aquele que permanece com o olho voltado para o passado. E de Claudio Antonio
Lachini o poema inaugural do Manifesto do Clube do Olho. Transcrevo-o, aqui, na
integra:

CREDITO PASSIVO OU POEMA REFORMADO

nao um ultimo verso

mas poema com flores artificiais
a mulher fabricada em série

nas industrias reunidas

da esquina sociedade anénima.

um figado cheio de pér-do-sol
a maquina de comer

cigarros sentimentais

e fumaca de éter

noite apenas.

o0 animal de estopa

na pendltima saudade

(pobre rosa que perdeu o cheiro
flor sem perfume ndo o0 é.)

(ndo um ultimo verso
Mas poemas com flores artificiais.)

Visando, sobretudo, demonstrar a polaridade “artefato” X “ingenuidade”, aos quais me
referi anteriormente, analisarei o poema de Lachini, tentando buscar a presenca de uma
estética modernista na poesia do Manifesto, estética esta que se contradiz, seja por ainda
estar sob as influéncias de escolas anteriores ao primeiro modernismo brasileiro (até
mesmo atreladas a escolas literarias que pretendiam combater como conservadoras),

seja pela artificialidade aparente do poema que foi escrito para evocar novas tendéncias,
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especialmente, por trazer no seu bojo tracos notorios de um futurismo tardio, marcado

por pretensos tragos em comum com o | Manifesto Futurista de Marinetti.

Os autores que compdem os poemas do Manifesto do Clube do Olho, assim como tantos
outros que produziam a poesia local, encontravam-se numa situacdo bastante singular,
bem presente no poema de Lachini: havia demasiada crenga dos artistas e poetas em
vencer o0 atraso econdmico e cultural, o que provocou uma euforia deveras ingénua,

explicitamente presente no Manifesto.

O desejo de mudanca radical esta estampado ja no titulo do poema, que oferece ao leitor
uma alternativa bastante mercantilista: “Crédito Passivo ou Poema Reformado”. O
poeta cria o titulo acreditando numa reforma (a que se propde a primeira pagina do
Manifesto: “folha que cai no rio/muda a visao do rio”, verso atribuido a Geir Campos)
num anseio intenso de mudanga e de combate, temas presentes nas vanguardas e na
primeira fase do modernismo brasileiro. Numa retomada ao reexame feito por Alfredo
Bosi (1988) da famosa conferéncia de Mario de Andrade, “O Movimento Modernista”,
deve-se lembrar que Bosi conclui haver varias modalidades de discurso, inclusive o
discurso critico que aparece “momentos de mais alta tensdo conceitual, um discurso
estético(...)”. Esta modalidade, se aplicada a pretensa organizacdo estética dos poetas
Novos do Espirito Santo, é relevante ressaltar que ao pretenso discurso de combate (o
conteddo do Manifesto), juntam-se a incerteza e outros tipos de discurso que ndo
“incluem todo um conjunto de documentos de natureza variada: depoimentos, cartas,
criticas, analises e comentarios, que urdem a interpretagdo e a documentagdo do “fato
em si” (HELENA, 1994)". A fundagdo do Clube do Olho é insuficientemente
documentada. Ou melhor, a negacdo do conservadorismo e da mesmice ndo se funde a
documentagdo do processo, mas a do !fato em si” (a cisdo da intelectualidade local entre
conservadores X Novos). Talvez, ao propor o resgate do Modernismo, fosse muito mais
interessante que os Novos aprofundassem mais seus estudos criticos e histéricos sobre o
Modernismo na literatura brasileira, que culminou privilegiando o carater de combate
do movimento de 1922. Entretanto o que fazem? Compdem poemas que se enquadram
dentro duma estéetica do make-it-new, de Pound, ou ainda da tradicdo do novo, de
Rosenberg. (SANTIAGO, 1989, p. 94-123).
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Se 0 poeta Lachini da um crédito ao seu desejo intenso de mudanca, de ruptura e de
transformagodes, valores obviamente ancorados no jogo semantico “passivo” X
“reformado”, ele diminui sua pretensa forca aguerrida e transformadora (abalar o
conservadorismo da Academia) porque a juncdo cadtica de idéias presentes no poema
abole qualquer possibilidade de se ter um manifesto. Parece que se ignoraram 0s
pressupostos da Semana de Arte Moderna e o Modernismo de 1922. Apesar de parecer,
de inicio, pretender, por meio da luta e do conflito, da criagdo de uma tensdo, acirrar as
divergéncias com o grupo conservador da Academia, explorando o texto, percebe-se
claramente que as idéias apresentadas sdo instrumentos retoricos embutidos em versos
que tém um teor narrativo bastante forte, camuflado sob alguns artificios imagisticos —
elipses, metonimias e sinestesias. A énfase dada a equivocada ruptura colaborou para
que se fortalecessem 0s aspectos contraditorios da propria agremiacdo, ou seja, a
arregimentacao vanguardista da arte brasileira nas artes produzidas no Espirito Santo, ja
que o Manifesto do Clube do Olho trata também de musica e pintura. Em resumo: o
primeiro momento de tentativa de ruptura na literatura produzida no Estado ndo veio
influenciar as narrativas que elaboraram a sua propria histéria. Os resultados sao
sombrios. Enquanto em S&o Paulo, o que antecedeu a Semana de 22 ficou conhecido
como fase de combate ou fase heroica, época em que os artistas defrontaram problemas
que viriam encerrar o germe de transformac@es historicas, por meio do culto ao avanco,
a atualidade e a conquista dos meios proporcionados pela civilizacgdo moderna — a
conquista do futuro —, no Espirito Santo, a tradicdo e o conservadorismo insistiam na
ordem estética conservadora. O Manifesto do Clube do Olho, até mesmo na tentativa de
criar contrastes, de chocar e até mesmo de manter um contraponto, 0 poeta escreve um
poema canhestro, tanto em nivel formal quanto semantico. O primeiro verso do poema —
“ndo um ultimo verso” —, repetido no distico final, pode ser visto como um ndo aos
parnasianos que escreviam sonetos com chaves de ouro, Pelo menos o primeiro verso se
insinua como uma declaracdo de principios, ao se opor ao parnasianismo, um estilo
forte na literatura do Espirito Santo a época. Mas a forga combativa que timidamente

aparece no primeiro verso ndo se sustenta nos versos seguintes.

Os versos da primeira estrofe evidenciam que o poeta pleiteia um “futurismo tardio”.
Este futurismo estd diluido por toda a estrofe em expressdes tais como: “mulher
fabricada em série”, “flores artificiais” (o belo como artefato), “induastrias reunidas”,

“sociedade andnima”. Ha uma clara alusdo ao progresso e a industrializagdo da regido,
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por um lado, e, por outro, ao | Manifesto Futurista de Marinetti, que prop0e a beleza de
uma nova era, de um esplendor do “passo ginéstico”, do salto mortal”, “da bofetada”, e
do “soco”. Ironicamente, no entanto, o poeta ndo consegue convencer que ‘“ndo hé mais
beleza sendo na luta” e seu poema estd longe de ser um canto de amor ao perigo,
premissa do | Manifesto Futurista. Por qué? Ao reunir no seu poema expressées de mau
gosto como “um figado cheio de por-do-sol”, na 2%, estrofe, o autor acaba por cair na
pieguice e na contradi¢do. Como o “figado” tem, neste verso, um tom negativo, para
baixo, melancélico, e “pdr-do-sol” sugere romanticamente o dormir, o morrer, “um
figado cheio de pdr-do-sol” significa a energia que dorme, a energia que morre. Nao
choca e ndo convence. Portanto, essa tentativa de exemplificar o espirito da época é

altamente contraditoria.

Ainda, ha resquicios de um romantismo latente nos versos que se seguem (“cigarros
sentimentais”) e apelos simbolistas, como o uso da sinestesia em “e fumaga de éter”.
Mais um trago de desanimo fica evidente no verso “noite apenas”, em que o poeta

coloca a mudanca proposta em absoluto estado de inércia e escuriddo.

A terceira estrofe repete a contradigdo, enaltecendo a naturalidade da flor, (“pobre rosa
que perdeu o cheiro/ flor sem perfume ndo o ¢€”) depois de, na primeira estrofe, ter
proposto um poema com flores artificiais. Repete também o elemento romantico piegas
(“na pentltima saudade”), um verso jogado sem sentido garantido — seria saudade do
perfume da rosa? A alusdo ao artefato completa a cadeia semantica com “um animal de

estopa”.

Reforca-se a contradicdo nos dois ultimos versos, quando o poeta repete 0s dois versos
iniciais. Os elementos retdricos que usa sdo fracos, pois ndo tém a intencdo de
exemplificar, de provar para combater. O poema definitivamente ndo apresenta o tom
aguerrido de que precisaria para estar num manifesto de tamanhas pretensdes. Nao h4,
assim, nenhuma tensdo entre tradi¢do e ruptura, sem o que, i idéia de originalidade e de
“novo” fica perdida no grupinho de rapazes bem intencionados, mas de intui¢do quase
divinatoria e, por isso, anacrdnica, incondicionalmente contestadora a idéia de

futurismo, aquele do alarido provocado por Oswald de Andrade.
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Apesar de ter havido empenho por parte dos Novos de trazer para 0 movimento literario
do Espirito Santo as inovagdes e valores do movimento modernista, nos anos 60, havia
ainda um ran¢o que, como nddoa, permaneceu, numa mistura de estilos que sé pode ser
explicada pela impossibilidade dos poetas desse grupo de compreender que, para um
empreendimento dessa pretensdo, € essencial que se dé absoluta prioridade ao didlogo
amplo com a literatura legitimada. Para tal, & necessario abrir uma frente de luta,
pautada em objetivos ousados e mais explicitos, mais combatentes e menos
preocupados com divergéncias internas regionais. Além disso, a nocao de valor estético,
de estilo literario e o proprio desconhecimento do que é moderno esvaziaram 0
Manifesto do Clube do Olho e tiraram o seu folego, pois ndo houve, no grupo, apesar do
idealismo, um espirito atualizado e destruidor*?. S¢ assim, os Novos poderiam ter
extirpado os valores conservadoristas da literatura escrita até entdo pelos autores
capixabas da velha guarda. Trata-se, portanto, de uma falta de visdo do valor literario
das obras e de sutileza critica, ou conhecimento mais amplo do cenario artistico
nacional, caracterizando, assim, um movimento vesgo! Porque o olho ndo enxergou que
ainda havia muito de conservador na euforia de fazer brotar o modernismo por plagas
capixabas. Assim, a tentativa de se modernizarem as letras capixabas, formando-se o
Clube do Olho e lancando-se seu Manifesto frustrou-se. Contudo, foi um marco. Em
(des)compasso, porque a | Semana dos Novos acabou por se tornar um evento de
intencdes maiores, sem, todavia, passar de uma mostra da literatura do Espirito Santo
escrita por um grupo de intelectuais para este mesmo grupo. Marca(passo)

autolaudatorio!
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OFERENDA A MAE PRIMEIRA

O Mae das profundezas,

matriz oculta dos homens e dos deuses
desolada pelo desamor,

dona dos saberes todos,

fonte da imperecivel luz,

celestial rainha, eis vertido

0 voto seminal em teus buracos

Nos Corpos varonis, e consumado

o insondavel decreto

que me faz teu sacerdote.

E porque me legaste os teus dons

€ me ungiste em tuas gragas

€ que louvo e honro o teu nome

€ consagro tua gléria em meu canto.

\ALDO

MOTTA

DEUS FURIOSO

Estendi maos generosas
a guantos o permitiram
e disse: sou Deus.
Porém, quem acreditou?
Fui humilhado,
escarnecido: Deus viado?
Fui negado e combatido.
Em meu amor entrevado
cerrei labios e ouvidos.
Até o amor reprimido
virar 6dio desatado.

Rasguem céus e infernos,
6 gemidos e brados

de amor ressentido.

Raios partam quantos

meu amor tenham negado.
Prorrompam tormentas

em coragdes petrificados.
Quero ser amado

quero ser amado

quero ser amado

Indice da Revista Ima n°5 e os poemas de Valdo Motta
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" . Clube do Olho, seu Manifesto ¢ a I Semana dos Novos

Manifesto do Clube do Olho, p. 1
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Manifesto do Clube do Olho, p. 3
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Manifesto do Clube do Olho, p. 4
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Manifesto do Clube do Olho, p. 5
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Manifesto do Clube do Olho, p. 6
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! Hoje, tais tentativas, como a | Semana dos Novos, sobre a qual falarei mais adiante, parece ter
funcionado como uma farsa, disputa de poder. Organizada por um grupinho entusiasta, superficializou a
primeira tentativa de modernizar as letras capixabas. Eram jovens poetas que escreviam uma coluna na
Folha Capixaba com o nome de Os Novos. O grupo entrou para a Academia e, depois de polemizar com
membros mais conservadores, passou a dominar o pensamento académico. A par de sua atividade na
academia o “pessoal”, como eram chamados Os Novos, comecou a pensar numa publicacdo de uma
antologia ja que sua arte era limitada apenas as publicag6es no Folha Capixaba.

2 0 acesso ao arquivo da imprensa chapada da época deu-se numa intensa tentativa de comparar as
matérias dos jornais. Com essa preocupagao, analisei 0 arquivo jornalistico das Gltimas trés décadas e
confirmei o que achei importante entrevistando intelectuais de renome que a tudo presenciaram, como o
critico do Suplemento Literario de Minas Gerais, José Augusto Carvalho, por exemplo.

® Revista Capixaba, Vitoria, no. 12, p. 28, fev. de 1968.

#1963 foi 0 ano escolhido para marco inicial do que considero Literatura Brasileira Contemporéanea do
Espirito Santo. Foi 0 ano em que se langou o Manifesto do Clube do Olho e aconteceu a | Semana dos
Novos.

® Para Suzi Frankl Sperber “O que mais tem assustado, na globalizagdo, afora a transformagio da cultura
em mercadoria mais ou menos eficaz como valor de troca, é o encaminhamento do saber para uma
aparentemente iniludivel homogeneizagdo”.

¢ O posicionamento de Gilles Deleuze e Felix Guatarri, em sua analise da obra de Kafka — Por uma
literatura menor — é aplicado & literatura produzida no Espirito Santo pelo académico e critico literario
capixaba Francisco Aurélio Ribeiro em seu Modernidade das letras capixabas. Para tal, usa os seguintes
argumentos: “a pouca importancia do Estado no cenario cultural do Brasil e o desconhecimento da
literatura ai produzida; o fato de a literatura em lingua portuguesa ser bem mais conhecida no mundo que
a literatura de lingua espanhola, por exemplo, muito mais difundida, apreciada, premiada; a situacdo de
dependéncia econdmica que vincula a poténcias estrangeiras que tanto sufocam sua produgdo cultural
quando ndo a incentivam ou dela tomam conhecimento.” Conquanto tal argumento ndo se anule diante do
meu, retomo: é possivel dizer que, sem dlvida, faz-se mister articular a literatura universal ao que se faz
no pais. Revela-se, assim, na verdade, a nossa producdo critica maior, que toma por base a questdo
permanente das relagfes de tensdo entre forma e leitura historica, impulsionadas pela propria pratica da
criagdo literaria. Exemplifico com os estudos de Antonio Candido, que sempre revelam uma leitura
histérica, histérico-literaria, em analises que, explicitamente procuram articular critérios estéticos e
socioldgicos. Nao obstante, gostaria que ficasse claro que ignoro a critica capixaba contemporanea de
jornais, quase sempre simples press-releases, sem maior esforco de analise e interpretacdo. Ainda ha que
se considerar a critica feita nas universidades e que se divulga por meio de revistas especializadas e
livros, e ainda aquela desenvolvida por alguns criticos sazonais, seja em forma de reflexdo propriamente
critica e ensaistica, seja por meio da recriacdo do texto original, uma traducdo — leitura critica do texto. A
meu ver, a preocupacdo em rotular a Literatura Brasileira do Espirito santo ndo a exclui de ser objeto de
uma leitura critica fundamentada na prospeccdo daquilo que o texto literario integra ndo apenas como
experiéncia do mundo, mas como experiéncia de outros textos. Contudo, isso raramente acontece, pois,
rarissimas as excecgoes, a critica ainda é escassa, resenhas sérias sdo inexistentes, enfim, tudo aponta para
uma auséncia historico-critica, reclamada pelos proprios autores da terra.

7 «[...] seletivos protocolos de leitura literaria foram aprovando certas obras e rejeitando outras, num
gigantesco processo de selecfo e combinagdo, cujo resultado constitui o canon da literatura brasileira.”
(LAJOLO, 1994, p. 30-31).

8 Cf. reportagem “As Associagdes Culturais”, publicada no dia 8 de margo de 1952, no jornal Folha do
Povo e s6 nos anos 90 recuperada pela Biblioteca publica Estadual — leia-se Luciano Venturim -,
historiador da SECEES e publicada pela revista Vocé em seu no. 44, de janeiro de 1997.

°1d., ibid.
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19 Nas palavras de José Augusto Carvalho, em seu “Panorama das letras capixabas”, “a I Semana dos
Novos foi tdo infrutifera quanto a tentativa de manter viva a Academia Capixaba dos Novos: ndo teve
nenhuma repercussao”.
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11 Segundo Lucia Helena, “(...) esta posi¢do tem sido defendida por Antonio Candido e é oportuno citar
uma referéncia a isto feita, em 1954, por Oswald de Andrade em suas memérias — Um homem sem
profissdo: Antonio Candido diz que uma literatura s6 adquire maioridade com memodrias, cartas e
documentos pessoais e me fez jurar que tentarei escrever ja este didrio confessional.” (HELENA, 1994).
A génese do Clube do Olho parece ndo ter sido registrada em documentos outros, sejam
correspondéncias, cartas, etc., reduzindo-se tdo somente ao Manifesto, ao projeto concreto, ao “fato em
si”, que ¢ um dos mitos por exceléncia da historiografia positivista.” (SPERBER, 1987).

2’ No mesmo sentido que Mério de Andrade deu a0 Movimento Modernista Brasileiro: “E muito mais
exato imaginar que o estado de guerra da Europa tivesse preparado em nds um espirito de guerra,
eminentemente destruidor.” (ANDRADE, 1972, p. 235).
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